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Ozet

Kadin olusum romani (female bildungsroman), olusum romanina (bildungsroman) bagl olarak
sekillenmis bir tlirdiir. Olusum romani (bildungsroman) 18. yiizy1l Alman edebiyatinda ortaya
cikmistir. Tiir ile ilgili yazinbilimsel ve tarihsel arastirmalarin Wilhelm Dilthey tarafindan
basladigi kabul edilmistir. 18. ylizy1l Alman edebiyatinda eserler veren Goethe’nin Wilhelm
Meister in Ciraklik Anilar: isimli eseri, bu tiirlin ilk 6rnegi kabul edilmistir. Alman edebiyati
basta olmak iizere Tiirk edebiyat1, Ingiliz, Fransiz ve diger diinya edebiyatlarinda da drnegine
rastlanilan olusum romaninin (bildungsroman) konusu, bir bireyin toplum icinde, hayat
sartlarina bagl olarak gecirdigi olgunlasma siirecini icermektedir. Bu baglamda olusum romani
(bildungsroman) tiiriine ait ilk ornekler eril toplum yapisina bagli olarak erkek bireyler 194
iizerinden incelemeye tabi tutulmustur. Toplum yapisini olusturan bireylerin kadin ve erkek
olmak {iizere iki cinsiyet kimligine ve farkli toplumsal rollere, statiiye sahip olmasi olgunlagsma
ve olusum siire¢lerinin farklilagmasina yol agmistir. Sosyal yap1 iginde meydana gelen olaylar,
durumlar, degisimler, doniisiimler ve bu etkenlere bagh olarak ortaya ¢ikan etmenler kadin ve
erkek bireyler lizerinde farkli etkiler birakmistir. Bu baglamda 18. ve 19. ylizyillarda cinsiyet
kimliklerinin incelenmesi kadin gelisimini neyin olusturdugu sorusuyla yiizlesmeyi zorunlu
kilmistir (Ellis, 1999: 21). Fraiman da kadin bireylerin olusum siireclerinin erkek bireylerden
farkli bir yol izledigini belirtmistir. Olusum romani (bildungsroman) kapsaminda yazilan
eserleri “disi metinler” ve “erkek metinler” olarak tasnif etmis, bu eserlerin bas karakterlerinin
cinsiyet kimligine bagl olarak incelenmesinin daha dogru bir yontem olacagini vurgulamistir
(Fraiman, 1993: 12). Olusum romani (bildungsroman) iizerine incelemelerde bulunan bir¢cok
arastirmacinin degerlendirmeleri sonucunda bu tiire bagh olarak kadin karakterlerin olusum
siireglerinin kadin olusum romani (female bildungsroman) baslig1 altinda incelenmesi daha
dogru bulunmustur. Buna bagli olarak kadin olusum roman (female bildungsroman) tiirii ortaya
¢cikmis, kadin karakterlerin cinsiyet rolii ve toplumsal statiilerine bagli olarak gerceklestirdikleri
olusum ve olgunlagma siiregleri incelenmistir. Bazi arastirmacilar bu tiiriin 19. ylizyilda
feminist edebiyat kuramina bagl olarak ortaya ciktigini ifade etmislerdir. Felski, feminist
edebiyat teorisinin kadinlari, metinleri, toplumsal 6zneler olarak etkiledikleri ideolojik yapilarla
iliskilendirmistir. Bu metinlerin tarihi, siyasi, kiiltiirel yapilarla iliskili oldugunu belirtmistir.
Feminist edebiyat kuramin1 “bir anlam iiretme bi¢imi, sorunsuz bir sekilde verili bir kadin
gercekliginin, az ya da ¢ok dogru bir temsilinden ziyade 6znelerarasi kiiltiirel ve ideolojik
cergevelerden yararlanan bir toplumsal cinsiyet kimligi ingas1” olarak tanimlamistir. (Felski,
1989: 8, 9). Felski’nin vurguladig: yapilarla da iliskilendirilen kadin olusum romaninin (female
bildungsroman) Tiirk edebiyatinda da birgok Orneginin oldugu saptanmistir. Yapilan
arastirmalar, elde edilen ¢ikarimlar sonucunda Sinekli Bakkal romaninin kadin olusum romani
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kapsamina girdigi belirlenmistir. Toplumda yasanan tarihi, siyasi, kiiltiirel, sosyal etkenler
baglaminda Rabia’nin kadin olusum siireci incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Olusum Romani, Olusum Roman, Feminist Elestiri, Olusum,
Olgunlasma, Degisim, Doniisiim.

Abstract

The female bildungsroman is a genre that has been shaped in relation to the formation novel
(bildungsroman). The Formation novel (bildungsroman) emerged in 18 th century German
literature. It is accepted that literary and historical research on the genre began with Wilhelm
Dilthey. Goethe’s work, Wilhelm Meister’s Apprenticeship Memoirs, which was written in 18
th century German literature, is considered the first example of this genre. The subject of the
formation novel (bildungsroman), examples of which can be found in German literatiire,
Turkish literatiire, English, French and other world literatures, includes the maturation process
of an individual within society, depending on life conditions. In this context, the first examples
of the bildungsroman genre were examined through male individuals in relation to the
masculine social structure.The fact that individuals costituting the social structure have to
gender identities, male and female, and different social roles and statuses has led to
differentiation of maturation and formation processes. The events situations, changes,
transformations that occur within the social structure and the factors that arise depending on
these factors have had different effects on male an female individuals. In this context,the
examination of gender identities in the 18 th and 19 th centuries necessitated confronting the
question of what constitutes female development (Ellis, 1999: 21). Fraiman also stated that the
formation processes of female individuals follow a different path than male individuals. He
classified the works written within the scope of the formation novel (bildungsroman) as “female
text” and “male text” and emphasized that it would be a more accurate method to examine these 195
works depending on the gender identity of the main characters (Fraiman, 1993: 12). As a result
of the evaluations of many researchers who have studied the formation novel (bildungsroman),
it has been found more accurate to examine the formation proccesses of female characters under
the title of female formation novel (female bildungsroman). Accordingly, the female
bildungsroman genre emerged, and the formation and maturation processes of female characters
depending on their gender roles and social status were examined. Some researchers have stated
that this genre emerged in the 19 th century as a result of feminist literary theory. Felski has
associated feminist literary theory with woman, texts, and the ideological structures they affect
as social subjects. She has stated that these texts are related to historical, political and cultural
structures. She has defined feminist literary theory as “a way of producing meaning, a
construction of gender identity that utulizes intersubjective cultural and ideological frameworks
rather than a more or less accurate representation of a given female reality without any
problems” (Felski, 1989: 8, 9) It has been determined that there are many examples of the
female bildungsroman, which is also associated with the structures emphasized by Felski, in
Turkish literature. As a result of the research and the inferences obtained, it has been determined
that the novel Sinekli Bakkal falls within the scope of the female formation novel. Rabia’s
female formation process has been examined in the context of historical, political, cultural, and
Social factors experienced in society.

Keywords: Novel of Female Formation, Novel of Formation, Feminist Criticism, Formation,
Maturation, Change, Transformation.
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1.GIRIS

Romanin kurgusal metninde Rabia’nin ¢ocuklugundan baslayarak geng yetiskinlik donemini
kapsayan olusum siireci izlenebilmektedir. Eserde Rabia’nin kendini tanima siireci, kadin
olarak toplumda statiisiinii belirleme ¢abasi, donemin degisen yapisiyla birlikte sunulmaktadir.

Degisen siyasi, kiiltiirel ve toplumsal yap1 i¢ginde biiyliyen Rabia’nin olusum siireci bu yapilar
icindeki degiskenlere bagl olarak meydana gelmektedir. Bu degigskenler Rabia’nin olusum
siirecine iki farkli boyut kazandirmistir. Bunlardan ilki yasadigi toplumda Rabia’nin kadin
olarak olusumudur. Bir digeri ise Rabia’nin kadin olusum siirecine etki eden degiskenlerin
sanat¢1 olusum yOniinii de beslemesidir. Bu baglamda Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin
olusum siireci, Unal’m Alman Egitim Romamnda Avangard Doniisiimler isimli tez
caligmasinda, egitim romani ile sanat¢1 romani arasinda saptadigi su 6zellige bagli olarak da
incelenebilmektedir: “Hem egitim hem de sanat¢1 romani olma 6zelligini tagiyan pek ¢ok roman
vardir, ancak her sanat¢1 romani kuskusuz bir egitim romani olamaz” (Unal, 2003: 17). Unal’in
bu ¢ikarimi dogrultusunda ve yaptigimiz arastirmalar sonucunda sanat¢i romaninin, olusum
roman1 ve diger olusum romanina yakin tiirlerle de gecisimlilik sagladig1 saptanmistir, ancak
her tlirtin belli ortak nitelikler disinda karakteristik 6zelliklere sahip olmasindan dolayr bu
gecigimlilik tiim tlrleri esdeger cizgide toplamamustir, yalnizca bireyin siire¢ sonunda
olusumunu tamamlamasi noktasinda sanat¢i romaninin bu gegisime sahip oldugu goriilmiistiir.
Unal’in tespitine dayanarak yapmis oldugumuz bu ¢ikarim dogrultusunda Sinekli Bakkal
romaninda Rabia’nin kadin olusum siireciyle sanat¢t olusum siirecinin gecisimlilik gosterdigi
saptanmuigtir.

Rabia’nin etkilendigi kiiltliriin ve sosyal etkenlerin igerdigi zitlik ve ¢atigmalar, Rabia’nin

kadin kimliginin sekillenmesinin yani sira sanatsal kimliginin olugsmasina da katki saglamigtir.

Bu durum Rabia’nin olusum siirecini iki koldan ve birbirine kosut olarak ilerletmistir. Bu 196
baglamda Sinekli Bakkal roman1 hem kadin olusum hem de sanat¢i olusum romani 6zelligini
tasimaktadir.

Protagonist sahsin olusum siirecinin ilk asamasini olusturan c¢ocukluk ddénemi, sanatci
kimliginin ve cinsiyet roliiniin gelisimine bagl olarak birbirine kosut ilerlemistir. Rabia’nin
cocukluk doneminde olusum siirecine etki eden etmenler, sanat¢i olusumunu ve kadin
olusumunu ayni dogrultuda ilerletmistir, ancak protagonist sahsin yetiskinlik ve geng
yetiskinlik donemine gecisiyle birlikte cinsiyet rolleri belirginlesmis ve toplumsal statiisii
sekillenmeye baslamistir.

Rabia’nin ¢ocukluk doéneminden c¢ikisi, yetigskinlik evresine gegisiyle  belirginlesmeye
baslayan cinsiyet rolleri, olusum siirecini sekillendiren etkenlerin etki alanini da farklilagmastir.
Kimlik olusumuna ve sanat¢1 olusumuna etki eden ayni etmenler bu kez Rabia’nin farkl
olusum stireglerini beslemistir. Bu farklilasmaya bagli olarak Rabia’nin sanat¢i olusumu ve
kimlik olusumunda goriilen gegisimlilik 6zelligi belirli bir siiregten sonra ortadan kalkmistir.

Romanin kurgusal metninde birinci kismin sonunda tiirler arasinda gecisimliligin ortadan
kalkmasiyla Rabia’nin olusumu tek yonlii ilerlemeye baslamistir. Eserin ikinci boliimiiyle
baslayan olay 6rgiisiindeki akis Rabia’nin olusum siirecini, sanat¢i olusumunu sekillendiren bir
yone kaydirmistir. Roman, geng yetiskinlik donemine gegisle birlikte kadin olusum siirecini
tamamlayan Rabia’nin sanatsal olusum y06niiniin sekillenme ve tamamlanma siireciyle devam
etmistir.

1.1 Kuramsal Cerceve

Romanin protagonist sahsi Rabia’nin kadin olusum siireci Susan Fraiman’in, Unbecoming
Woman isimli ¢alismasinda kadin olusumunda ana unsur olan g¢atismayi meydana getiren
antagonistik olay orgiilerine dayandirdigi kuram gergevesinde incelenmistir. Sinekli Bakkal
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mahallesinin ortami1 ve Selim Pasa Konagi’nin oldugu cadde arasindaki zitlik Rabia’nin sanat¢i
olusumu ve kimlik olusumundaki ilk ¢atisma unsurunu meydana getirmistir. Sinekli Bakkal,
Rabia’nin ¢ocukluk déneminin baslangicini sekillendiren mekanlardan ilkidir. Bu mekanin
karsisinda konumlandirilan Selim Pasa Konagi’nin oldugu cadde ise Rabia’nin kadin olusum
siirecini sekillendiren, kadin olusum romanlarindaki uyanis olgusunu meydana getiren, zitlik
ve ¢atisma unsuru ortaya koyan bir diger mekandir Protagonist sahsin uyanis olgusu, Susan J.
Rosowski’nin The Voyage In Development isimli ¢alismada yer alan The Novel of Awakening
adimi tagtyan makalesinde belirttigi yapiya gore meydana gelmistir. Bu mekanlar iizerinde
kurulan ¢atisma unsuruna bagh olarak ortaya ¢ikan Rabia’nin uyanis anlatisi, Rosowski’nin
saptamalarina gore yon bulmustur. Rabia’nin biiyiime, olgunlagsma ve kimlik olusum siirecinde
hayatinin zor ve siirl olan kisimlarin1 6grenmesi Rosowski’nin ifade ettigi ige dogru hareket
yonil olan uyanis anlatisiyla gergceklesmistir. Rabia’nin hem sanatinin hem kadin kimliginin
olusumunu besleyen bu ikinci mekan ayni zamanda onun karsilastigi zorluklari, yasadigi
miicadeleleri yansitan bir unsura doniismiistiir. Romanda protagonist sahis, iki farkli hayat
arasinda gordiigli dengesizligi icsel bir uyamis gerceklestirerek, 6z bilgiye ulasarak
dengelemistir.

Selim Pasa Konagi ve Sinekli Bakkal mahallesinin kiiltiirel, toplumsal, ekonomik yapisi
Rabia’nin sanatin1 ve kimligini olusturan iki zit kutup olmustur. Bu iki antagonistik Oriintii,
romanin protagonist sahsi tarafindan ice doniik bir uyanis siireciyle dengeye kavusmustur.

Denge unsurunun bu yapiyla c¢oziilmesi Rabia tarafindan antagonistik Oriintiilerdeki
catigmalarin giderilmesini saglamistir. Bu ¢6ziimleme Rabia’nin tercihlerinin ve olusum
stirecinin gekillenmesinde 6nemli rol oynamustir. Yapitin yazilmasinin nedeni bu kadin imgesi
oldugundan, olay orgiisii, kadinin merkez oldugu ask iliskilerine baglh gelisirken, romanin
ogeleri onun kisiligini belirtmek i¢in kullanilir. Istanbul’ da II. Abdiilhamit dSnemindeki Tiirk
toplumunun panoramik bir tablosunu ¢izen Sinekli Bakkal 1 olay 6rgiisii ise topluma yayilarak 197
genisler ve siyasal, toplumsal, dinsel sorunlarla 6riilmiis olarak gelisir (Moran, 2009: 157).

Moran ’1n da ifade ettigi gibi topluma yayilan bir doniisiim ve olusumla birlikte Rabia’nin iki
koldan gelisen sanatsal olusumuna ve kadin olusumuna etki eden diger antagonistik olay
orgiilerine gecisi siyasal, toplumsal ve dinsel olay orgiileriyle genisletilmistir. Romanda
protagonist sahsin iki koldan ilerleyen olusum siireci, iki mekan iginde birbirine zit yapida
konumlandirilan antagonist sahis kadrosunun romana yerlestirilmesiyle saglanmistir. “Adeta
karakterler, birbirlerini i¢ ve distan yansitan birer ayna gibi kullanilarak romanda canli ve
boyutlu bir sosyal iligkiler ag1 olusturmuslardir” (Kantarcioglu, 2004: 80). Rabia’nin ¢ocukluk
doneminden genc¢ yetiskinlik donemine geciste olusum siirecine etki eden bir diger yapi
birbirine z1t olarak roman metninde kurgulanan din 6gretisi olmustur. Bu yap1 Rabia’nin sanat
olusumundaki evreleri ve kadin olusum siirecindeki asamalar1 sekillendiren 6nemli bir unsur
héline gelmistir. Sinekli Bakkal imami1 Haci Ilhami Efendi ve Vehbi Dede, protagonist sahsin
sanat olusumuna ve kadin olusumuna etki eden, onun olusum siirecinde ¢atisma durumunu
meydana getiren antagonist sahislar olmuslardir. Romanda, kaba, soguk ve ruhsuz din 6gretisini
temsil eden Sinekli Bakkal imamidir.

Rabia, cocuk donemindeki olusum siirecinin bir kismini romanin antagonist sahsi, dedesi
Sinekli Bakkal imaminin yaninda gecirmistir. Rabia’nin dedesi Haci [Thami Efendi ile birlikte
yasadig1 donemde sanatini, kimlik olusumunu etkileyen ruh ve hayal diinyasinin sekillenme
siireci romanda su ifadelerle aktarilmistir: “Rabia’y1 6teki ¢cocuklardan ayiran sey, Imam’in
tesirine bu kadar erken maruz olmasiydi. Bagka ¢ocuklar, o yasta nasil bayram salincagi, kukla
oyunu ile agina iseler, Rabia da o kadar cennet ve cehennem denilen yerlerle asina idi” (Adivar,
2022: 30). Romanin protagonist sahst Rabia’nin kimlik olusumunda muhayyilesini
sekillendiren korku, onun sanatina yogunlagmasina olanak tanimistir.




ISSN
ASES INTERNATIONAL JOURNAL OF CULTURE, ART AND LITERATURE
3023-5480

Kadin Bildungsroman yazarlari, kahramanlarina toplumlarinin sinirlar1 iginde nasil anlayip
calisacaklarin1 Ogreterek, kahramanlarinin olgunlasmasin1 veya "biiylimesini" saglarlar-
kendilerini ve g¢evreleriyle iliskilerini anlamalarin1 ve bir tiir etki alanimi siirdiirmek icin bu
cevreyle miizakere etmelerini saglarlar. Ancak, toplumun sinirlart i¢inde anlayip ¢alismay1
O0grenme siireci ayni anda kahramani eylem alanimi daraltmaya veya "biiylimeye" zorlar.
Kendisini ataerkil toplumdan ayiran bagimsizliginin bu yonlerinden vazge¢meli ve kendine
iliskin goriisiinii baskalarinin kendisinden beklentileriyle uzlastirmanin yollarin1 bulmalidir
(Ellis, 1999: 18).

Dedesi Sinekli Bakkal imaminin yaninda kaldig1 donemde ¢ocuk gelisiminin 6nemli bir pargasi
olan oyundan uzak kalmasi, oyuncak bebeginin elinden alinmasi Rabia’nin ¢ocuk dimagin1 ve
enerjisini sanat faaliyetlerine ¢evirmistir. Rabia’nin sanata yonelen dimagi onun kiiciik yasta
olgunlagmasini, yasadig1r ¢evreyle miizakere etmesini saglamistir. Sanat, Rabia i¢in kendi
isteklerini Dedesi [Thami Efendi ve annesi Emine’nin beklentileriyle uzlastiran bir ¢ikis noktasi
olmustur. Ellis’in ¢ikarimlariyla 6zdes ilerleyen Rabia’nin olusum siireci, onun ige doniik
yaptyla baglantili olarak gelismesini saglamistir. Biiylirken kadin olma yolunda atladigi her
asama, sanatla yogrularak onun sanat¢1 kimliginin de agiga ¢ikmasini saglamistir.

Boylece kimlik olusum siirecinde antagonistik olay orgiisiinii olusturan, antagonist sahis Sinekli
Bakkal imami, protagonist sahsin sanat olusum yoniinii de bulmasini saglayacak i¢sel seyahatin
gerceklesmesini  saglamistir.  “Bildungsroman kahramanlari "sistem" i¢inde ¢aligmay1
ogrendiklerinde, nitelikli bir gili¢ elde edebilirler” (Ellis, 1999: 18, 19) tespiti Sinekli Bakkal
romaninda Rabia’nin sanat¢1 yoniinii kesfetmesiyle somutlagmistir.

Vehbi Dede, Rabia’nin hem sanat olusumu hem de kimlik olusumunda g¢atisma unsurunu
olusturan bir diger antagonist sahis durumundadir. Haci Ilhami Efendi’nin niteliklerine zit
ozellikler barindirmasi yoniiyle onun karsisinda antagonist sahis olma 6zelligini kazanmastir. 198
Vehbi Dede’nin barindirdigr 6zellikler Rabia’nin kimlik siirecinin seyrini ve sanat¢i yoniiniin
olusumunu meydana getiren ige doniik gezinti yapisini ortaya ¢ikarmistir.

Rabia’nin kisilik ve sanat olusumunu besleyen bir diger ¢atigma durumu bu kez Sinekli Bakkal
semtinin kendi i¢inde barindirdig1 zitlikla meydana gelmistir. Rabia’nin “Kiz Tevfik” lakabiyla
taninan babasindan gelen irsi temayiilleri de onun sanat¢i1 olusum yoniinii beslemistir. Rabia’nin
babas1 Karagdz oynatan, meddah ve ortaoyunu ile ilgilenen bir karakterdir, ancak Sinekli
Bakkal semtinde sanatinin hos karsilanmamasi nedeniyle yasadigi semtten uzaklastirilmistir.
Sanatc1 kisiliginin bir sonucu olarak Sinekli Bakkal imami ve Rabia’nin annesi Emine’nin
aksine insanlari, giilmeyi ve hayat1 seven bir yapisi vardir. “Tevfik ve Rakim, temsil ettikleri
sevgi, anlayis, dayanigsma hosgorii gibi degerlerle Sinekli Bakkal sakinlerini; yani Tiirk halkinin
karakterini olusturan 6ze sahiptirler” (Kantarcioglu, 2004: 81). Bu yoniiyle Rabia’nin ¢ocukluk
doneminin son evresinde tanistifi babasit Tevfik, Tevfik’in arkadasi clice Rakim Rabia’nin
kimlik olusum ve sanat¢1 olusum siirecini sekillendiren bir diger etmen olmuslardir. Ice déniik
olusum siirecinde Rabia Sinekli Bakkal’da etrafinda bulunan insanlar1 gozlemleyerek, yaptig
cikarimlar sonucunda sanatina ve kimlik olusumuna yon vermistir.

Rabia’nin anneden kopus siireci, Elizabeth Abel’in The Voyage In Development’da yayimlanan
Narrative Structure(s) and Female Development: The Case of Mrs. Dalloway 1simli inceleme
makalesinde belirttigi ve Freud’un sembolik anlam ytikledigi kiiltiirel uyum aninin baslangici
olmustur. Rabia kat1, soguk, kin ve gazap dolu annesi Emine’den kopusuyla Tevfik’in mutlu,
hayati seven tarafiyla tanismistir. Bu tanigiklik Rabia’y1 Vehbi Dede’nin sanat ekseninde etkin
kilmigtir. Boylece Rabia’nin anneden kopusu ve babaya doniisiiyle Vehbi Dede’nin sevgi dolu
sanat olusumunda sanatini1 ve kimligini olusturma siireci farkli bir noktaya evrilmistir. Degisen
olusum yonii Rabia’nin Bati kiiltiiriiyle sentez olusturmasina ve Peregrini’nin sanat unsurlarinin
icinde Ozglnliigli yakalamasma katki saglamistir. Rabia’nin olusumunda babaya doniisle
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ilerleyen siire¢ onun hem Dogu kiiltiirii hem de Bat1 kiiltiirii i¢inde etkin konuma yiikselmesini
saglamistir. BOylece Rabia, annesi Emine’den kopus ve babasi Tevfik’e doniisle bu iki kiiltiir
unsurunda doneminin kadinlarindan farkli olarak etken bir sekilde faaliyet alanina sahip
olmustur.

Rabia’nin ¢ocukluktan gen¢ yetiskinlik siirecine geg¢isi ve olusum siireci kadin olusum
romanlarinin “yeniden biitlinlesme” anlatisina bagli olarak ilerlemistir. Protagonist sahsin kadin
olusum siireci Lorna Ellis’in, Appearing to Diminish isimli ¢alismasinda belirttigi yeniden
biitiinlesme yapisina gore incelenmistir. Selim Pasa Konagi’nin usagi Bayram Aga’nin yegeni
Bilal ile kurdugu yakinlik Rabia’nin kendini baskalarinin bakisinin nesnesi olarak
deneyimlemeyi 6grenmesini saglamistir. Bu yapi tizerine gerceklesen olusum siirecinde Rabia
kendine disardan bakip degerlendirebilmistir. Bayram Aga’nin bu konu iizerine olumsuz
fikirleri “kendine dair goriisiinlin baskalarinin kendisine dair goriisiinden farkli oldugunu”
(Ellis, 1999: 30) anlamasini saglamistir. Rabia, Bilal ile olan durumuna Bayram Aga’nin
gozlinden bakabilmistir. Selim Pasa gibi bir otoritenin olumlu goriisiine ragmen Rabia bakis
acisinda bir degisiklige giderek yeniden Ellis’in ifade ettigi biitiinlesme yapisini
gerceklestirmistir. Buna bagli olarak kendi tercihlerinde fallik durumda olan protagonist sahis,
toplumsal statilisiniin ve kadin rollerinin sekillenmesinde aktif konumda bulunmustur. Bu
durum Rabia’nin donemindeki kadinlardan farkli olarak olusum siirecinde etkin oldugunu
gostermistir. Romanda 3. tekil sahis anlatic1 kullanilarak aktarilan ifadeler Rabia’nin olusum
siirecinde yeniden biitiinlesme yapisini gergeklestirdigini gostermektedir:

(...) Ihtiyarin sesi adeta tehditle doluydu. “Géziinii ag, oglan senin dengin degil,” demek
istiyordu.

(...) Diikkanin tistiindeki odadan Rabia’nin kalin sesini igitti:

—Ben sana varmam, Bilal oglan. 199
Ben sana varmam.

Yedi yil karsimda da dursan,

Gene sana yalvarmam (Adivar, 2022: 171-173).

Sanatg1r kimliginin kadin olusum yoniinii etkiledigi Rabia’nin uyanis anlatisinda kendine
disardan bakabilme ve farkinda olma yapisini gerceklestiren bir diger olay orgiisii, Peregrini
hakkinda yaptig1 ¢cikarimlar iizerinden gerceklesmistir. Bu durum romanda 3. tekil sahis anlatici
kullanilarak roman metnine yansitilmigtir:

Bu aksam gozleri adeta géormeden Rabia’ya bakarken birdenbire, dort sene evvel piyanoya
ancak yetisen basin, simdi piyanonun iistiinden oday1 seyrettiginin farkina vardi ve beklemedigi
bir hakikat kesfetmis gibi helecanlandi, parmaklari kaldi.

Piyanistin gozlerindeki tahavviilii goren Rabia’nin yanaklar1 da nadide bir eski sarap rengini
aldi, uzun kirpikleri parlak gozlerinin iistiine indi. Biiyilidiigiinii, kadin oldugunu Peregrini’nin
birdenbire kesfettigini anlamis, Adem’in Cennet bahgesinde kendini ilk ¢iplak gordiigii zaman
duydugu acayip hicabi duymustu. Aralarinda yillar siiren ve gayri sahsi rabita ilk defa
yiireklerine ¢arpinti olan bir bag oluvermisti (Adivar, 2022: 150, 151).

Rosowski, Willa Carther’in 1899 tarihli Uyanis Anlatisi incelemesinde Flaubert ve Chopin'in
kadmn karakterleri lizerinde yaptig1 ice doniik-disa doniik gergeklesen seyahat olgusunun iki
sekilde gergeklestirdigini ifade etmistir. Romanda Rabia’nin olusum siirecinin bu iki yapiya
uygun sekilde ilerledigi tespit edilmistir. Romanin kurgusal metninde konumlandirilan
mekanlar kadin olusum romanindaki bu iki yapiy1 gerceklestiren bir unsura donilismiistiir. Bu
iki unsur Rabia’nin kadin olusumunun yan1 sira sanat¢i olusumunun da sekillenmesine katki
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saglamistir. Sinekli Bakkal mahallesi Carhter’in ifade ettigi calisma yoniiyle disa doniik kadin
olusum siirecini, Selim Pasa Konag1 egitim yoluyla disa doniik kadin olugsum siirecini meydana
getirmistir. Bu ilk asamada iki mekéan {lizerinde kurulan antagonistik olay Orgiisii Rabia’nin
entelektiiel genislemesine olanak tanimistir. Rabia’nin entelektiiel genislemesine olanak
tantyan bu yap1 kadin olusum siirecine ek olarak entelektiiel ¢izgide sanat¢1 olusumunu da
sekillendirmesine katki saglamistir. Burada ifade edilen ilk olusum asamasi Sinekli Bakkal
romaninin da temel yapisini olusturmustur. Bu yap1 romanin ilk kisminda siklikla karsilasilan
bir unsura doniismiistiir. i¢sel bilgiden ziyade gériiniislere bu kadar vurgu yapilmasi, Bildung'u
ikiyiizlii yapar. Ironik olarak, Bildungsroman kahramanmm 6z-yansimasindaki gelisimi ve
kimligini degerlendirme yetenegi, Bildung'un temel yonleri, onu disa donmeye ve bu kimligin
etrafindakiler tarafindan nasil sekillendirildigini degerlendirmeye zorlar (Ellis, 1999: 35).

Protagonist sahsin yasadigi Sinekli Bakkal semtinde insanlarin bakis agisinin aktarildigi
kisimlar, Rabia’nin 6z yansimasindaki gelisimini, kimligini degerlendirme yetenegi kazanma
stirecini gostermektedir. Bununla birlikte romanda yer alan bu kisimlar onu disa donmeye ve
kimliginin etrafindakiler tarafindan sekillendirilme istegini fark etmesine 6rnek teskil etmistir.
Babasi kiz Tevfik ve clice Rakim ile birlikte bakkali isletmesi, Tulumbacibagi Sabit Beyagabey
ile gecen olay orgiisii tim bu belirtilen yap1 i¢cinde Rabia’nin kendi toplumsal statiisiinii
belirlemede fallik durumda oldugunu gostermistir. “Kiz Sinekli Bakkal’in erkek diinyasina
meydan okuyan bir bayrak gibiydi” (Adivar, 2022: 146) ifadesi Rabia’nin kimlik olusumuyla
birlikte toplumda kadin rollerinin ve statiisiiniin degismeye basladigini da gostermektedir.

Rabia’nin kadin olusumuyla birlikte toplumun da bir olusum siirecinde oldugu ve Rabia’nin
toplumsal olusum siireci i¢inde kendi olusumunu tamamlama siirecinde oldugu goriilmiistiir.
Rabia’nin toplumun beklentileri ve ona diisiindiigii role etken olarak yon verdigi goriilmiistiir.
Rabia sanatiyla beraber sekillenen bu siirecte gelisiminin ve degisiminin farkindadir. Kadin
olusum romanlarinin kahramanin fallik durumda olmasi yapisina bagli olarak kimlik gelisimine 200
ve toplumsal roliine yon vermistir. Bu durum Rabia’nin gbziinden su sekilde aktarilmigtir: “—
Kag, go¢, zenginler i¢in! Ben fukara bir esnaf par¢asiyim, diikkanda, camide diinyanin erkegini
goriiyorum, ni¢in Hilmi Bey’in dostlarindan kagacakmisim diyordu” (Adivar, 2022: 152).
Rabia’nin geng yetiskinlik donemine gecisinde kullandig1 bu ifade toplumsal statiisiinde ve
kimlik olusumunda edilgen olmadigini géstermektedir. Onun sanatg¢1 yonii ve sanati i¢in aldigi
egitim, sanatini ortaya koyarken farkli mekanlarda insanlarla kurdugu iletisim kadin kimliginin
olusumunda onu toplumda kabul edilen kadin rollerinin disinda konumlandirmistir.
Biiytimesiyle birlikte ¢ocukluk evresinden yetiskinlik donemine gegen Rabia’ dan toplumdaki
diger kadinlar gibi faaliyet alanini sinirlandirmasi beklenmis ancak ortaya koydugu sanat onu
bu beklentilerin disinda konumlandirmistir. Sanatci olusum yonii geng yetiskinlik donemine
gecen protagonist sahsin toplumsal statiisiinde de belirleyici olmustur.

Fraiman, kadin olusum romanlarinda kadinin kimlik kazanmasinda etkili olan karakterlerin
sefkatli egitici konumuyla romanlarda yer aldigin1 savunmustur. Rabia’nin olusum siireci
Fraiman’m belirttigi bu yap1 i¢inde incelenmistir. Peregrini’nin yanm1 sira Vehbi Dede de
Rabia’nin iki yonlii olusumunda bu yap1 icinde yer almistir. Sefkatli egitici, 6gretici yapisi
icinde yer alan bu iki karakter Rabia’nin olusum siirecinde farkli roller listlenmisglerdir. Vehbi
Dede Rabia’nin sanat olusum siirecini ve kendini anlamlandirma y6niinii gelistirirken Peregrini
Rabia’nin hem sanat¢1 olusum yoniinii hem de kadin olusum yoniinii gelistirmistir. Protagonist
sahsin ¢ocukluktan geng yetigkinlik donemine gecis siirecinde bu iki karakter onun sanat
olusum yoniinii gelistirmistir. Bu yapida Vehbi Dede Rabia’nin sanat yoniinde olusumunu
tamamlamasinda daha etkin olurken kadin kimliginin olusumunda ona yol gosterici roliinii
Uistlenmistir. Peregrini ise Rabia’nin c¢ocukluktan genc yetiskinlige gecis siirecinin ilk
asamasinda Vehbi Dede ile ayni role sahipken, onun geng yetiskinlik donemine gegisinde kadin
olusumunda fallik olma, kendi farkina varabilme yapisin1 gerceklestiren bir karakter olmustur.
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Bu asamada sefkatli egitici yapisinda Peregrini, Rabia’nin kocasi olarak farkli bir statiiye
gecmistir. Ikinci asamada farklilasan bu statii ile Peregrini ve Vehbi Dede’nin bu yapi igindeki
rolleri farklilagmistir. Bu farklilagsmayla birlikte karakterlerin degisen rolleri Rabia’nin olusum
stirecinin iki koldan ve birbirine kosut olarak ilerledigini gostermistir. Rabia’nin iki yonli,
birbirine kosut olarak ilerleyen olusumunda yer alan karakterlerin sefkatli egitici yapisinda
iistlendikleri rollerdeki farkliliklar romanda 3. tekil sahis anlatici kullanilarak aktarilmistir:

Bu karisik canli muammanin her unsurunu laboratuvarda ¢alisan bir alim tecessiisii ile arayan
Peregrini onunla firsat buldukca konusur, sualler sorar, kiiciik gozleri kizin yiiziinii delip
dimagina batmak istiyormus gibi Rabia’nin gdzlerine bakardi. Fakat onu en ¢ok hayran eden
kizin musikiye olan istidadiydi. Kulaklar1 her saday1 tam muhafaza ediyor, emsalsiz sesi her
saday1 tam veriyor ve zevki herhangi listadi tatmin edecek kadar diiriist ve salim. Bunun icin
Peregrini her yeni kompozisyonu evvela ona ¢alar, onun fikrini ciddiyetle sorar, dinlerdi.

Vehbi Dede de Rabia ile mesguldii. Fakat alakasini Peregrini gibi gdstermiyordu. O Peregrini
gibi kizi tahlile ugrasmiyor, Rabia’nin meyillerini fitratinin icab1 diye oldugu gibi kabul
ediyordu. (...) Dede, onu kendine bir nevi ruhani evlat, fikirlerini, felsefesini sadelestirip halka
yayacak miistakbel miirit telakki etmeye baslamisti. (...) (Adivar, 2022: 119, 120).

Sefkatli egitici yapist Rabia’nin kadin olusum ydniinii tamamlarken sanat¢1 olusum yoniinii de
beslemistir. Kadin olusum romanlarinda 6nemli bir unsur olan evlilik yapisina gecis de
romanda bu yapiyla saglanmistir. Evlilik yapis1 Ellis tarafindan su sekilde agiklanmistir:

Bildungsroman kahramanlarinin daha itaatkar hale gelirken ayn1 zamanda bir tiir giiclenme de
kazanmalar1 paradoksu, kadin-erkek Bildungsromanlarinin belirsiz sonlar1 tarafindan
coziimsiiz birakiliyor; kadin gelisiminin hangi yoniiniin -bas kahramani gii¢lendiren mi yoksa

onu giicsiizlestiren mi- baskin olacagi agik degil. Sonugta, bu romanlari1 sonlandiran evlilikler
yalnizca genglik hikayesini kapatmakla kalmiyor, aynt zamanda romanlarda biiyiik dl¢iide 201
kesfedilmemis bir hikdye olan yetiskinlik hikayesini agiyor. Kadin gelisiminin olumlu ya da
olumsuz olarak goriiliip goriilmemesi biiytlik 6lgiide bu sonlarin nasil yorumlandigina baglidir

(Ellis, 1999: 33, 34).

Rabia’nin evlilik yapisina gecisiyle kadin olusum yonii tamamlanmis sanatg1 olusum yoni
olgunluk seviyesine dogru ilerlemistir. Bu ilerleyis iic asamada gerceklesmistir. ilk iki asamada
Rabia ve Osman’in olusum siireci iki yonlii devam etmistir. Uciincii asamada ise Rabia’nin
sanat¢t olusumu sanatinin olgunluk evresine ge¢isi ve Osman’in sanatinin olgunlagmasi
meydana gelmistir.

Evlilik yapisinin tamamlanmasiyla Osman’in ve Rabia’nin birbiriyle etkilesimli olusumlar1 ve
Rabia’nin birbirine kosut olarak ilerleyen olusum siirecinde sentez Osman’in Sinekli Bakkal’a
baglanma teziyle gerceklestirilmistir. Romanda olgunlagsma evresinin ilk asamasi Rabia ve
Osman’in Sinekli Bakkal imami Haci ilhami Efendi’nin evine tasinmasiyla baslamistir.
Rabia’nin zitliklarla ilerleyen antagonistik olay orgiisii bu eve taginmasiyla genisletilmistir. Bu
baglamda Rabia’nin ¢ocukluk déonemiyle baslayan olusum siirecinde ilk ¢atisma unsuru olan
bu ev olgunlagma evresini de tamamlayacak bir unsur haline gelmistir. Rabia’nin Osman ile
birlikte olusumunda ve ikisinin de sanat olusumlarinin olgunluk evresine ge¢gmesinde Haci
IThami’nin evi sentez olmustur. Rabia’nin olusumunda Hac1 Ilhami’nin evi sanatinda ve kisilik
olusumunda kokleri ve ananeyi meydana getirmistir. “Anane”, yani geleneklerse, yerli olani
koruyan, koklerimizden kopmay1 engelleyen stirekliligi saglayan bir gii¢c kaynagidir” (Moran,
2009: 174). Sinekli Bakkal romaninda da Rabia’nin kokten kopmasini engelleyecek sanatsal
olusumu dedesi Haci ilhami Efendi’nin evine tasmmasiyla gerceklestirilmistir. Metaforik
anlamiyla Rabia kiiltiir catis1 ve 0zii olarak evdedir. Sanat¢i olusum yoniinde olgunluga
gececegi ilk asama Osman ile kendi kiiltiir catisinda Bati kiiltiiriinli  6zlimsemesiyle
gergeklestirilir. Peregrini’nin Osman olup bu eve tasinmasit Moran’in da ifade ettigi gibi yerli
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kiiltiire yapilan asilamanin gerceklesmesidir. Peregrini’nin Osman olarak bu evde, Dogu
kiiltiirtinde yer almasi, onun da Rabia ile birlikte olusum siirecinin siirdiigiinii géstermistir.

Rabia ve Osman’n iki yonlii ilerleyen olusum siire¢lerinin ilk asamasini gergeklestiren mekan
olarak secilen bu ev ve ona ait unsurlar, iki karakterin olgunlagma evresine gec¢is asamalari
romanda 3. tekil sahis anlatic1 ve diyalog teknigi kullanilarak aktarilmistir:

Rabia onu en evvel mutfaga gotiirdii. Raflarda vaktiyle, Moskof topragiyla ovula ovula ayna
gibi yanan kap kacak dizili degildi. Fakat bulasik cukurunun yaninda, Emine’nin et kiydig
tahta yerli yerinde duruyordu. Ustiindeki yariklar, ¢izikler Rabia’nin tek tek bildigi yerler.
Osman’a Emine’nin et kiymasini tarif etti. Her isinde dyle bir siddet, acele ve ates vardi ki...
Viicudu gerilir, balta vururken gozleri fildir fildir saga sola doner, i¢inden, yer altindan ¢ikar
gibi, Rabia’y1 fena halde iirkiiten bir horultu ¢ikarda.

Osman giildii.

—  Kaynanamin temposu hep furioso olacak. Fakat dikkat et, kavga ederken
senin de tempon hep furioso.

Rabia artik dinlemiyordu. Onu elinden yakalamis, Oriimcekli, karanlik ocagin kemerinin
altindaki kuyuya gétiiriiyordu.

— Bu kuyu tilsimlidir.

Kuyunun mermer agizlig1 yaninda duran ipi ve kovay1 yakaladi, kovay1 kuyuya saldi. Kulag:
kuyunun aginda, kova dibe degince ¢ikardig: giimbiirtiiniin akislerini dinliyordu.

—  Gece yanisindan sonra kirk kova su ¢ekersen, kirkincida bir peri ¢ikar,
define getirir.

—  Ben bu sesleri hep operama koyacagim. 202

—  Hangi opera Osman?

—  Sana sOylemedim mi? Miizikal bir drama yaziyorum. Admi Tilsiml
Kuyu koyacagim (Adivar, 2022: 423, 424).

Romanin kurgusal metninden aktarilan bu kisimlar Osman’in sanatinin olgunlasma asamasini
gostermistir. Mekan ici ile ilgili yapilan diger aktarimlar Rabia’nin ¢ocukluk ddéneminde
baslayan iki yonlii olusum siirecini ve bu siireci sekillendiren etkenlerin bir kismini ifade
etmektedir. 3. tekil sahis anlatici tarafindan aktarilan bu kisimlar Rabia’nin olusum siirecindeki
etmenleri ve Rabia’nin cocukluk déneminin ikinci asamasini, ¢ocukluk doneminden geng
yetiskinlik donemine gecisendeki ananeyi, kokii temsil etmektedir. Geng yetiskinlikten
yetigkinlik donemine gegen Rabia ayni mekanda ancak olusumunun olgunluk seviyesine
gecisinde kadin olusum romanlarindaki fallik olma yapisina uygun olarak konumlandirilmigtir.

Rabia’nin iki yonlii ilerleyen olusum siirecinde olgunlagma evresine gegisinde ikinci asama
anne olmasi yoniiyle ilerlemistir. Bu durum kadin olusum romanlarinda kadinin olusum
siirecini ilerleten bir evre olmustur. Arastirmacilar kadin olusum romanlarinda kadinin anne
olma siirecini ona sonsuzluk 6zelligi katan bir asama olarak nitelendirmislerdir. Romanda da
protagonist sahsin anne olma siireci onun sanatg1 yoniinii beslemekle birlikte kadin olusum
stirecini olgunluk evresine tasimistir. Moran’in bu konu {izerine yapmis okudugu tespitler de
Rabia’nin kadin olusumunda annelik siirecinin sanat¢r yOniinii besledigi yoniindeki
cikarimimizi destekler niteliktedir:

Adivar’in 6nemli gordiigii ve tistiinde durdugu bir konu da kadinin diinyaya ¢ocuk getirmesidir.
Rabia dogum yapacagi zaman simgeselligi yeni bir boyut kazanir. Oliim tehlikesini géze alarak
dogurmakta direnmesiyle ilgili parcalarda Rabia ger¢i diinyaya ¢ocuk getirecek herhangi bir
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kadindir, ama ayni zamanda yasamu siirdiiren analigin, giderek doganin dogurucu ilkesinin
simgesidir. Dogurmanin anlamindaki énem, Rabia’nin okudugu mevlit dolayistyla birkac kez
vurgulanir romanda. Rabia mevlitin dogumu anlatan kismini hiiziinlii degil yeni bir iislup ve
ahenkle okumak gerektigine inanir (Moran, 2009: 175).

Rabia’nin yetiskinlik déneminde kadin olusum yoniinii olgunlastiran annelik siireci onunla
birlikte bu siireci yasayan Osman’in da sanatinin olgunluk eserini meydana getirmesinde
onemli bir asama olmustur. Rabia ve Osman’in bu olgunlasma siireci romanda “—Benim
doguracagim oglanin adi Recep, Osman’in doguracagi ¢ocugun adi Tilsimli Kuyu, diyor”
(Adivar, 2022: 453) romanda kullanan protagonist sahsin diistinceleri lizerinden biling akimi
teknigi kullanilarak aktarilmistir.

Marianne Hirsch, The Voyage In Development isimli ¢alismada yayimlanan Spiritual Bildung:
The Beautiful Soul as Paradigm isimli makalesinde Flaubert ve Chopin’in kadin karakterleri
iizerinde yapti1 incelemesinde riiyalarin kadin olusum romanlarinda olusumun merkezi
oldugunu savunmustur. Sinekli Bakkal romaninda da Rabia’nin olgunluk evresine gecisindeki
ikinci asamada onun olusum siirecini sekillendiren unsur riiyalar olmustur. Kadin olusumunda
etkili olan annelik siireci riiyalarla olgunluk asamasma geg¢mistir. Rabia, bilingaltindaki
korkulariyla riiyalarda miicadele etmistir. Rabia’nin anne olma asamasinda gegirdigi sikintil
stiregte yasadig1 korkular, onun sanatini olgunlastirmasinin yani sira kadin olusum siirecini de
tamamlayan bir yapiya doniismiistiir. Bu slire¢ romanda asamalarla ortaya konulmustur.
Rabia’nin anne olma siirecinde yasadig1 sikintili duruma bagli olarak gérdiigii her riiya olusum
siirecinin bir yoniinii sekillendirmistir. Rabia, kadin olusum romanlarinin yapisal 6zelligine
bagl olarak ortaya ¢ikan sonsuzluk arzusunu annelik olgusuna bagli olarak gerceklestirmek
istemistir. Bu durum onun yetiskinlik doneminde kadin olusum siirecini tamamlayan bir etken
olmustur. Rabia’nin yetiskinlik evresinde, olgunlagma siirecinde etkili olan annelik olgusunun
meydana getirdigi sikintili durumlar onun kadin olusum siirecini tamamlarken sanat¢1 olusum 203
siirecini beslemis ve devam ettirmistir. Bilingaltindaki korkular1 riiyalarla bilincini
bulaniklastirmistir, ancak riiyalarla par¢alanan Rabia’nin zihni onun kadin olusumunda her bir
parcanin gerekli yere konumlanmasini saglamistir. Olusum siirecini sekillendiren biling
parcaciklari onun sanat yoniinii olgunlastiran bir unsura dontistlirmiistiir

Protagonist sahsin yetigkinlik doneminde iki yonlii olgunlagsmasinda etkili olan riiyalar kadin
olusum romanlarindaki rilya yapisina uygun olarak ilerlemistir. Kadin olusum romanlarinda
Freud’un yaklagimiyla bu siireci degerlendiren arastirmacilar, riiyalarin bu asamada 6nemli bir
yere sahip oldugunu belirtmistir.

Rabia, kadin olusum romanlarinin yapisal 6zelligine bagli olarak ortaya cikan sonsuzluk
arzusunu annelik olgusuna bagli olarak gergeklestirmek istemistir. Bu durum onun yetiskinlik
doneminde kadin olusum siirecini tamamlayan bir etken olmustur.

Onun i¢in de, dogum yapmasi Oliimiine neden olabilecegi zaman, ne doktorlarin soziinii
dinleyerek dogumdan vazgecer, ne de kocasinin yalvarmalarina kulak asar. Bu konuda
gerekirse, Vehbi Dede’ye bile bagkaldirmaya kararlidir. Dedigim gibi analigin simgesi,
dogurucu ilke olarak bir arketiptir simdi (Moran, 2009: 175).

Rabia’nin yetigkinlik doneminin ikinci asamasinda olusum romanlarinin yapisal 6zelligine
bagh olarak sefkatli egitici konumunda bulunan Vehbi Dede’ye karsi sergiledigi kabullenici
tavr1 degismistir. Rabia, kadin olusum romanlarinda 6nemli bir unsur olan anne olma arketipine
bagl olarak kimlik olusumunu sekillendirmistir. Annelik olgusuyla beraber Rabia, kendi
kararini verebilen, hayatinda yonlendirici konumda bulunan diger otoritelerin iistiinde bir karar
ortaya koyabilen kadin konumuna ge¢mistir. Bu kez protagonist sahis, kendi olusum ve
olgunlagma siirecinde fallik durumda olan bir kadin profiliyle karsimiza ¢ikmistir. Bu durum
protagonist sahsin, yasadigi donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisinda farkli bir kadin roli
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istlendigini gostermistir. Rabia, yasadigi toplumda kabul edilen kadin rollerinin disina
cikmistir. Kendi gelecegi ve hayati tizerinde karar alabilen, bu kararlar1 uygulayabilen bir kadin
olarak konumlanmistir. Rabia’nin yetiskinlik evresinde, olgunlagma stirecinde etkili olan
annelik olgusunun meydana getirdigi sikintili durumlar onun kadin olusum siirecini
tamamlarken sanat¢i1 olusum siirecini beslemis ve devam ettirmistir. Bilin¢altindaki korkulari
riiyalarla bilincini bulaniklagtirmistir, ancak riiyalarla par¢alanan Rabia’nin zihni onun kadin
olusumunda her bir par¢anin gerekli yere konumlanmasini saglamistir. Olusum siirecini
sekillendiren biling pargaciklar: onun sanat yoniinii olgunlagtiran bir unsura doniistiirmiistiir.
iki yonlii ilerleyen olusum siirecinde kadin olusum yoniinii tamamlayan Rabia’nin bu siireci
romanda 3. tekil sahis anlatici ve diyalog teknigi kullanilarak agamali bir sekilde ilerletilmistir:

Rabia’nin Vehbi Dede’ye ¢evrilen gozlerinde, ilk defa olarak teslimiyetten, itaatten eser yoktu.
Adeta meydan okuyor gibi bakiyordu.

Dede bundan miteessir oldu.

(...) Fakat kizda bugiin istiklalden fazla seyler vardi. Vehbi Dede ile aralarindaki ma’nevi bagi
koparmis gibiydi. Kiz kendi mukadderatini kendi ellerine almisti. Vay itiraz edenlerin haline!
(Advar, 2022: 445, 446).

Protagonist sahsin yetiskinlik doneminde annelik siirecindeki sikintili evreleri gecirmesiyle
olusum siirecinin ikinci asamasi1 tamamlanmustir. ikinci asamada Rabia kadin olusum siirecini
tamamlamis, liglincli asamadaki olusum siireci sanat¢i olusum tarafinin sekillenmesiyle tek
yonli ilerlemistir. Rabia ve Osman’in ogullar1 Recep’in diinyaya gelis siireci ve bu slirecte
Rabia’nin yasadigr sikintili durumlar, iki karakterin de sanatlarinda olgunluk evresine
gecislerini hazirlayan bir unsur olmustur. Bu asama romanda diyalog teknigi ve 3. tekil sahis

anlatici teknigi kullanilarak aktarilmistir:
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Osman’in sobasi giiriil giiriil yamiyor. Doktorlar kahvalt1 ediyor. Osman koltuktan onlar

seyrediyor.

AAAAA

Miizikali ameliyat... Ha ha ha!

Bunu Doktor Salim soylilyordu. Fakat Osman o miizikali ameliyatin her anmini biliyordu.
Kapinin disinda durmus, dinlemisti. Rabia ne garip sesler ¢ikarmisti. Bunlarin bazilar1 misiki
olabilirdi. Mevlid’in “Dogum” pargasi, mukabelelerinden yerler ve hepsinin arasinda o iki
buguk ham, hasin ses... Define getiren perinin tiirkiisi.

— Rabia yataktan kalktig1 giin ikinizi de davet ediyorum. Kar1 koca size konser verecegiz.
Rabia’ya Tilsimli Kuyu’dan define havasini sdyletecegim.

(..)

— O da hangisi? Arada sirada ¢ikardig: kuyu ¢ikrigina benzer sesler mi?
— Evet. Diin aksam onu firtina orkestrasiyla sdyledi (Adivar, 2002: 469).

Romanda evlilik yapisinin tamamlanmasiyla Rabia’nin li¢iincii asamadaki sanat¢i olusum yonii
Osman ile birlikte olgunluk evresine ge¢mistir. Osman ve Rabia’nin sanatinin olgunlagsma
siirecinde eksik kalan kisimlar bu siiregle birlikte tamamlanmistir. 1ki roman karakterinin
musiki yoniiyle ilerleyen sanatsal olusumlarindaki sentez de olusumun ii¢lincii asamasinda
gerceklesmistir. Rabia’nin olgunluk eseri Mevlid’in Bat1 musikisiyle yeni bir bigim kazanmasi
onun sanatindaki olusumun 6zgiin yoniinii meydana getirmistir. Osman’in olgunluk eseri olan
Tilsimli Kuyu’daki eksik musiki pargasi Rabia’nin kendi 6zgilin sanat anlayisindaki Dogu
musikisine ait melodilerle bulugsmustur.
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Bu iki karakterin sanatsal olusumunda 6zgiinliige giden siirecindeki sentezi saglayan etken
Recep olmustur. Recep tasidigi isimle de Rabia’nin yasadigi donemde yeni bir insan tipi olarak
Dogu’nun i¢inde barindirdigi Bati, Bati’nin i¢inde tasidigi Dogu melodisini tagiyan bir simge
olmustur. Rakim’in orta oyununda adindan bahsettigi Recep, Rabia’nin kok degerler ve
ananeye yapmis oldugu asmin bir neticesi olarak olusum siirecini gergeklestiren bir unsur
olmustur. Ananeyi i¢inde barindiran yeniye dogru ilerleyen yeni bir insan tipi olarak karsimiza
cikmustir. Orta oyunundaki bir karakterden esinlenilerek ismi konulan Recep, Mesrutiyet’in ilan
edilmesiyle siirglin cezasi kalkan dedesinin hayal takimina eklenen bir karakter de olmustur.
Sinekli Bakkal romaninda sentezin sembolii olan Recep, toplumsal, kiiltiirel, siyasi doniisiimiin
bir yansimasi olmus, Adivar’in diger roman1 Tatarcik’ta bu romanda doniisen toplumla birlikte
ortaya ¢ikan yeni bir insan tipini de vurgulamistir.

2. YONTEM

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin kadin olusum siireci incelenirken Bati’da kadin olusum
romaninin yapisal 6zelliklerini belirten kuramlar belirlenmistir. Roman i¢inde bu kuramlarin
olup olmadigi tespit edilmistir. Protagonist sahsin kadin olusum siirecinde tespit edilen yapilar,
romanin olay orgiisii icinde gecen drneklerle ortaya konulmustur.

3. BULGULAR

Protagonist sahsin olusum siirecinin ilk asamasini olusturan c¢ocukluk donemi, sanatci
kimliginin ve cinsiyet rolliniin gelisimine bagli olarak birbirine kosut ilerlemistir. Rabia’nin
cocukluk doneminde olusum siirecine etki eden etmenler, sanat¢1r olusumunu ve kadin
olusumunu aym1 dogrultuda ilerletmistir, ancak protagonist sahsin yetiskinlik ve geng 205
yetiskinlik donemine gegisiyle birlikte cinsiyet rolleri belirginlesmis ve toplumsal statiisii
sekillenmeye baslamistir.

Rabia’nin etkilendigi kiiltiiriin ve sosyal etkenlerin i¢erdigi zitlik ve ¢atigsmalar, Rabia’nin kadin
kimliginin sekillenmesinin yani sira sanatsal kimliginin olugmasina da katki saglamistir. Bu
durum Rabia’nin olusum siirecini iki koldan ve birbirine kosut olarak ilerletmistir. Bu baglamda
Sinekli Bakkal roman1 hem kadin olusum hem de sanat¢1 olusum romani 6zelligini tasimaktadir.
Rabia’nin sanat¢1 olusum siireci ve kadin olusum siireci arasinda goriilen gegisimlilik 6zelligi
asagidaki sekille somutlastirilmistir:

Rabia'nin
Sanat¢i
Olusum

Siireci

Rabia'nin
Kadin
Olusum
Siireci

Rabia’nin Olusum Siireci

Sekil 1. Sinekli Bakkal Romaninda Olusum Romani ve Olusum Romanina Yakin Tiirler
Arasinda Goriilen Gegisimlilik Ozelligini Gosteren Sekil
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Protagonist sahsin olusum siirecinin ilk asamasini olusturan cocukluk doénemi, sanatci
kimliginin ve cinsiyet roliiniin gelisimine bagli olarak birbirine kosut ilerlemistir. Rabia’nin
cocukluk doneminde olusum siirecine etki eden etmenler, sanat¢i olusumunu ve kadin
olusumunu ayni dogrultuda ilerletmistir, ancak protagonist sahsin yetigkinlik ve geng
yetiskinlik donemine geg¢isiyle birlikte cinsiyet rolleri belirginlesmis ve toplumsal statiisii
sekillenmeye baslamistir.

Rabia’nin ¢ocukluk doneminden ¢ikisi, yetiskinlik evresine gecisiyle belirginlesmeye
baslayan cinsiyet rolleri, olusum siirecini sekillendiren etkenlerin etki alanini da farklilagmustir.
Kimlik olusumuna ve sanat¢i olusumuna etki eden ayni etmenler bu kez Rabia’nin farkli
olusum siireglerini beslemistir. Bu farklilagsmaya bagli olarak Rabia’nin sanat¢i olusumu ve
kimlik olusumunda goriilen gecisimlilik 6zelligi belirli bir siiregcten sonra ortadan kalkmistir.

Romanin kurgusal metninde birinci kismin sonunda tiirler arasinda gecisimliligin ortadan
kalkmastyla Rabia’nin olusumu tek yonlii ilerlemeye baslamistir. Eserin ikinci boliimiiyle
baslayan olay orgiistindeki akis Rabia’nin olusum siirecini, sanat¢i olusumunu sekillendiren bir
yone kaydirmistir. Roman, geng yetiskinlik donemine ge¢isle birlikte kadin olusum siirecini
tamamlayan Rabia’nin sanatsal olusum yoniiniin sekillenme ve tamamlanma siireciyle devam
etmistir.

Kadin olusum siirecini tamamlayan Rabia’nin olusum siireci, yetiskinlik doneminde kesintiye
ugramadan sanat¢t olusumunun devam etmesiyle ilerlemistir. Protagonist sahsin iki yonli
ilerleyen olusum siireci agagidaki grafikle somutlastirilmistir:

RABIA'NIN OLUSUM SURECINI GOSTEREN GRAFIK

Rabia'nin
Yetiskinlikten Rabia'nin Gen¢ 206
Geng Yetiskinlik
Rabia'nin Yetiskinlik Dénemindeki
COCl{kll'lkt.an Donemine Olusum Siireci
Rabia'nin Yg.tlsk“-lhk Gegisteki
Cocukluk Dénemine Olusum Siireci

Gegisteki
Olusum Siireci

/

Donemi Olusum
Siireci

o—

Rabia'nin Kadin Rabia'nin
Olusum Siireci Sanat¢i Olusum
Siireci

=——0— Rabia'nin Kadin Olusum Siireci
Rabia'nin Sanat¢i Olusum Siireci

Dogrusal (Rabia'nin Sanat¢i1 Olusum Siireci)

Grafik 1. Rabia’min Tiirler Aras1 Gegisimlilik Ozelligine Gore Olusum Siirecini Gosteren
Grafik
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4. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin donemsel bir olusum ile birlikte kadin kimligini ve sanatc1
olusumunu tamamladig1 goriilmiistiir. 1. Abdiilhamit doneminden baslayarak Mesrutiyetin
ilanina kadar olan siirecte doniisen toplumsal, kiiltiirel ve siyasi yapida diinyaya gelen Rabia’nin
kadin olusum siireci ve sanatg1 olusum siireci degisen yapiyla birlikte sekillenmistir. Selim Ileri,
Sinekli Bakkal’a Son Satirlar isimli yazisinda bu doniisiimle birlikte meydana gelen kimlik
olusumlar1 hakkinda su tespitlerde bulunmustur:

II. Abdiilhamit donemini bir ge¢cmis zaman dekoru Oniinde yansitarak, eskiden yeniye
devralinmasi gereken kiiltiir, sanat ve tore degerleri lizerinde durur. Bir anlamda yazar ve eseri,
tarihi siireklilik arayisi igerisindedirler.

Yazar ve eseri, bir yandan da; ¢oktan yer edinmis goriinen Batililasmanin ortalik yerinde,
Dogu’nun payini arastirirlar ve ulusal kimlikli bir bilesime ulagsmay1 denerler (Adivar, 2022:
474).

Roman doniisen toplumla birlikte olusum siirecine giren bireylerin tarihi siireklilik i¢inde
doniisen rolleri, statiileri etrafinda ortaya ¢ikan yeni kadin tipinin olusum siirecini aktarmistir.
Degisen kiiltiirel, siyasi ve toplumsal diizende devletle birlikte doniisen bireylerin olusum
siireci izlenmistir. Bu degisim ve doniisiim siirecinin ve Rabia’nin olusum siirecinin aktarimi
yazarin dil ve anlatim teknikleriyle desteklenmistir.

Halide Edip, eserde tasvir, sahne ve ruh tahlilleri gibi anlatim tekniklerini geleneksel bati
romanina yaragan bir ustalikla kullanmistir. Eserin olaylar dizisi ve diislince unsurlarint bir
biitiinlin parcast yapan sentezleyici unsur karakterdir. Yazar, kendi diinya goriisii ve Tiirk
Ronesansinin gergeklesme siirecini, romanin baskisisi olan Rabia’nin olgunlagma siireci icende
vermektedir. Bu bakimdan Sinekli Bakkal, geleneksel anlatim tekniklerine bagli kalmakla
beraber, tek bir ilgi merkezi segmekte, zaman ve mekanda siirli kalmakta ve 6zellikle segilen
ilgi merkezinin; yani Rabia’nin degisme siirecini, parcalar1 biitiine baglayan unsur olarak
kullanarak oldukg¢a kusursuz bir dramatik yapiya sahip olmustur. Romanda yazarin verdigi
yorumlar ¢ok kisadir, sahne, tasvir ve tahlil teknikleri, karakterleri cesitli bakis acilarindan
cesitli boyutlariyla verebilecek bir objektiflikle kullanilmistir (Kantarcioglu, 2004: 80).
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Toplumda kadin bireylerin doniisiimii ve olusumu Rabia’nin kadin olusum siireci {izerinden
gozlemlenmistir. Degisen kiiltiirel yapinin bireye yansiyan yonleri Rabia’nin sanat¢i olusum
stireciyle degerlendirilebilmistir. Siyasi olusum ve doniisiimiin topluma yansiyan yonleri
Rabia’nin kadin olusum siireci ve sanat¢i olusum siireci iizerinden takip edilmistir. Tim
belirtilen etkenlere bagli olarak Rabia’nin olusum siireci sanatinin olusumuyla birlikte
ilerlemistir. Kadin olusumu sanat¢i yoniinii sanat olusum siireci de kadin olusum siirecini
beslemistir. Bu iki yonlii kimlik olusumu da donemsel olusum ve degisimlerin ortaya ¢ikardigi
etkenlere bagli olarak ilerlemistir. Bu baglamda Sinekli Bakkal romani hem sanat¢i olusum
romant hem de kadin olusum romani1 yapisinin unsurlarin esit eksende ilerleten ve protagonist
sahsin sanat olusumunun devam etmesiyle neticelenen bir romandir.
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